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ICONOGRAFIA E HISTORIA

Ciro Flamarion S. Cardoso
(Universidade Federal Fluminense)

1. Introdugédo

A |conografia penetrou nas obras de

um relativo a fotografia e ao cinema visto
como testemunhos, outro acerca do uso
de tals 0s pelo t . As

Histéria primeiro na forma de il
— as vezes abundantes, pertinentes, bem
e dotadas de leg adequa-
das. N&o é este, porém, o uso que aqui
me interessa: quero abordar, por um lado,
0 emprego sistematico da iconografia como
fonte para a Histdria; por outro lado, a trans-
formagdo da iconografia em objeto de
Histéria.

Se se acompanhar a presenca, nas
ultimas décadas, da preocupagdo com as
fontes iconogréaficas e seu manejo em Histé-
ria nos manuais franceses — que escolho
por estar mais familiarizado com a historio-
grafia que refletem normativamente (sempre
a posteriori, é claro) — algumas constata-
¢des serdo possiveis.

de s&@o muito genéncas

e ajudariam pouco quem quisesse apoiar-
se nelas para interrogar os tipos de fontes
ali mencionados '. Em 1969, ao se ocupar
do comentario de textos e documentos his-
téricos, André Nouschi incluiu uma pequena
secdo que trata das plantas e dos mapas
antigos, isto porque, depois de décadas
de uso de tais documentos por historiado-
res franceses — em parte devido a longo
e frutifero contacto com a Geografia Humana
— ja era prética frequente na Franga a inclu-
s&o deles em certos concursos de Historia®.
Alguns anos depois, em 1974, numa obra
em trés tomos que é uma espécie de mani-
festo do que se costuma chamar de Nova
Histéria, foi reproduzido o artigo sobre o
cinema como fonte que Marc Ferro publi-
cara um ano antes no Annales. O texto é
ido de indi de método bem mais

o ) volume > por
Charles Samaran, publicado em 1961,
dedica ao assunto dois capitulos curtos,

especmcas e relevames do que as contidas
nos capitulos de Georges Sadoul que cons-

1. Georges Sadoul “Pho(ogvaphls et cinématographe” e Georges Sadoul, “Témoignages photographi-
hi

ques et , in Charles

(org.), L'istoire et ses méthodes. Encyclopédie de

la Pléiade, Paris, Gallimard, 1961 pp. 771-782, 1390-1410.
2. André Nouschi, Le commentaire de textes et de documents historiques, Paris, Fernand Nathan, 1969,

Pp.36-47.
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tam do livro organlzado por Samaran 3

mais incl o

&

ENSAI OS

cmema sem maiores detalhes e mais adiante

também redigido por Ferro, que aparece
em outro manifesto da mesma tendéncia,
uma enciclopédia publicada em 1978 con-
cede maior espago a fotografia e ao cinema
— fontes iconogréficas ja privilegiadas no
manual de 1961°. Um capitulo da obra de

metodologia da Histéria de autoria de André
Corvisier estd dedicado aos documentos
iconogréficos e auditivos. No caso dos ico-
nograficos, mencionam-se de um lado
plantas, fotografias, pinturas e gravuras
‘‘em que o autor se apaga atras de seu
tema’’; de outro lado, ‘‘obras originais em
que o autor deu uma interpretagéo pessoal
da realidade”. Classificagédo das mais pro-

{ Os de mé que
se seguem sdo, alids, bem pobres, desem-
bocando no conselho de usar as fontes
iconografi com circt e critica-
mente — sendo a critca em questdo
adaptada das regras gerais da critica histé-
rica externa e interna®. Por fim, no curto
manual de Thuillier e Tulard, que é de 1986,
entre as fontes de novo tipo utilizaveis em
Histéria mencionam-se a arte (mais particu-
larmente a pintura), os cartdes postais e o

abordada por exemplo através
da fotografia aérea. Também neste caso,
invocam-se reservas e prudéncia no uso
das fontes iconograficas®.

A impressdo que fica dessas leituras
é, sobretudo, a da auséncia de um trata-
mento sistematico do tema. Este aparece
fragmentado, sempre incompleto e, na maio-
ria dos casos, é objeto de conselhos
metodoldgicos vagos e pouco Uteis na pra-
tica — quando néo transparece uma forte
prevengédo de alguns dos autores a respeito
das fontes iconogréficas,levando-os a acon-
selhar um uso limitado e critico delas! Pode
ser notada, também, a auséncia de certos
angulos de analise possiveis, em especial
a perspectiva semiética.

Sem poder preencher tantas lacunas
num pequeno artigo, minha ambigdo se
limita a ofarecar um quadro sistematizado
das p ogi disponi-
veis hole para o tratamento histérico da
iconografia,seja como fonte que ilumina
outros aspectos do social, seja como objeto
especifico de pesquisa histérica.

2. A iconografia como fonte
2.1 Utilizagao qualitativa

Ocupar-me-ei agora da modalidade
de uso das fontes iconograficas que nédo
implica seu enfoque quantitativo, no estabe-
lecimento de séries. Em outras palavras,
daqueles estudos em que cada unidade ico-
nogréfica (quadro, gravura, mapa, estatua
etc) vale por si, como uma entidade distinta
e especifica — mesmo quando, por proces-
sos de comparagdo e generalizagéo, for
possivel trabalhar um grande numero des-
sas unidades e chegar a conclusdes
amplas.
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Em setores de pesquisa como a Histo-
ria Antiga, devido a relativa raridade das
fontes escritas, ja tem longa tradicdo o
recurso a iconografia como documento,

b no p do ( r ), tal
recurso se caracterizasse muitas vezes por
métodos simplistas e inadequados. Escolhi
um exemplo da Egiptologia. John Wilson,
tratando dos camponeses do IlI° milénio
a.C., depois de dizer, com razéo, que o

&
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citam, os préprios camponeses daquela
época em sua realidade intrinseca, ou —
0 que é muito mais provavel — a visdo que
a classe dominante que explorava e gover-
nava tinha deles e decidiu perpetuar na
pedra? No fundo, alids, as afirmagdes de
Wilson derivam sobretudo de seus precon-
ceitos acerca do camponés moderno.

Muito mais adequado é o manejo dos

pouco que das comuns”
do antigo Egno corresponde a periodos
posteriores”, passa ao que ele mesmo
chama de ‘““‘uma analogia bem forgada’: a
suposi¢é@o de que ‘‘o camponés do século
XXVII a.C. vivia em forma bastante seme-
Ihante a como vivia 0 camponés do século
XIX d.C.”. Ele acha que se com tal idéia
em mente observarmos os relevos das tum-
bas egipcias do Il1° milénio a.C.,

... veremos o camponés egipcio como
sendo pouco exigente, imprevidente, irrita-
dico mas incapaz de guardar rancor, de
coragdo leve e amante da alegria, capaz
de trabalhar muito intensamente mas inca-
paz de um esforgo longamente sustentado”.”

Eis ai dedugdes copiosas tiradas dos
relevos — por certo abundantes — das
mastabas menfitas que representam cenas
da vida quotidiana! Faltou, porém, a mais
elementar aplicagdo da critica interna.
Teremos nés, nos relevos funerarios e nos
textos breves que os acompanham e expli-

imperiais r por M. Ros-

tovtzeff. Conhecedor, em grande detalhe,

dessa iconografia macica em suas temati-
cas, p 0 e order

mutéaveis no tempo — o autor, sem chegar

a uma anéhse sanada. a unllza com siste-

e em grande

numero, para iluminar aspectos diversos

da economia do Império Romano dos pri-
meiros séculos de nossa era®.

Note-se que a constatagdo da ausén-
cia de técnicas seriadas ou quantitativas
nao comporta forgosamente, de minha parte,
um juizo de valor. Certas hipoteses exigem
uma comprovagéo quantificada, mas perfei-
tamente possivel empreender andlises
coerentes e i comuma ds
logia mais tradicional. Além de Rostovtzeff,
um bom exemplo disto é o estudo de Carl
Schorske sobre a cultura de Viena nos ulti-
mos anos do século XIX e primeiros anos
do século atual — estudo em que a icono-
grafia ocupa um lugar privilegiado®.

3. Marc Ferro, “Le film, une contre-analyse de la société?", in Jacques Le Goff e Pierre Nora (org.), Faire
de [I'histoire. lll. Nouvuux objets, Paris, Gallimard, 1974, pp. 236-255.

>

Marc Ferro, ““L'image”,

in Jacques Le Goff, Roger Chartier e Jaoques Revel (org.), La nouvelle histoire.

Les Encyclopédies du Savolr Moderne, Paris, Retz-C.E.P.L., 1978, 246-248.

res de France, 1986, pp. 53-54, 85-86.

ros. Madri, Espasa-Calpe, 1973 (3* ed.).

O BN o

André Corvisier, Sources et méthodes en histoire sociale, Parls S.E.D.E.S., 1980, pp. 217-233.
Guy Thuillier e Jean Tulard, La méthode en histoire. Que sais-je? n® 2323, Paris, Presses Universitai-

John A. Wilson, The culture of ancient Egypt. Chicago, The University of Chicago Press, 1951, pp. 73-74.
M. Rostovtzeff, Historia social y econémica del Imperio Romano, 2 vols. Trad. de Luis Lépez-Balleste-

Carl E. Schorske, Viena fin-de-siécle. Politica e cultura, trad. de Denise Bottmann, S&o Paulo/Campi

nas, Companhia das Letras/Editora da UNICAMP, 1988

"
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2.2 Utilizagao quantitativa

Neste caso, cada unidade — quadro,
relevo, escultura etc — passa a ser unica-
mente um elemento no interior de uma série
elaborada a partir de um corpus mais ou
menos vasto. E pois a série, ndo cada ele-
mento iconografico individual, que se
constitui no foco da andlise.

Um livro pioneiro foi, nesta ordem de
idéias, o que Gaby e Michel Vovelle consa-
graram aos altares das almas do purgatério
na Provenga, sobretudo entre os sécul

ENSAI OS

as representagdes alegodricas da Republica
na Franga do século passado . Nesses
mesmos anos, entretanto, o aperfeigoa-
mento dos computadores e sua crescente
utilizagdo por historiadores ja estavam
assentando novas possibilidades, através
do estabelecimento informético de fichérios
de imagens, que podiam ser objeto de uma
andlise quantitativa mais sofisticada, apli-
cada a séries macicas '>. Esta tendéncia
metodolégica, bem como as tematicas que
a utilizam, vém-se confirmando e ampliando
desde enté&o. Ainda assim, impde-se a cons-

cdo de que a quantificagdo avangou,

XV e XIX. O casal procedeu a uma sonda-
gem tematica em cinco unidades adminis-
trativas (departamentos) daquela provincia
francesa. As folhas de levantamento e
coleta de dados, em que as categorias ocu-
pam as colunas e os casos as linhas,
especificam os lugares que foram objeto
de prospeccéo, a natureza dos documentos
(tumba, vitral, quadro, altar etc) e um total
de 11 elementos tematicos julgados perti-
nentes, além de dados de identificagao
(autores, datas, referéncias). O preenchi-
mento dessas folhas abriu caminho a
elaboragdo de uma tabela de distribui¢do
cronoldgica dos elementos de composi¢éo
da iconografia analisada, a qual permitiu
fazer constatagbes que os autores tratam
de explicar.

A iconografia do purgatério competiu,
do fim da Idade Média até o século XVII,
com a do inferno e a do julgamento final
dos mortos. Depois, no século XVII, difun-
diu-se a devogdo as almas do purgatério,
respondendo a idéia moderna de um julga-
mento individual. O século XVIIl foi um
divisor de aguas, levando a um divércio
social e cultural entre a devogao popular e
a polémica erudita °.

A estatistica ocupa um lugar efetiva-
mente reduzido no livro de Gaby e Michel
Vovelle. O mesmo se pode dizer do artigo
consagrado em 1973 por Maurice Agulhon

neste campo, muito menos do que, por
exemplo, em Histéria Demogréfica, Econd-
mica ou das estruturas sociais — ou mesmo
do que nos estudos histéricos de corte
semantico a partir de corpus de textos
escritos.

2.3 Cinema e Histéria

O artigo metodolégico ja citado de
Marc Ferro — vinculado a pesquisas con-
cretas do mesmo autor — merece mengéo
a parte. Nos exemplos citados até aqui,
como em numerosas outras obras, as fon-
tes iconograficas foram interrogadas com
o fito de serem investigadas coisas distin-
tas delas mesmas: ideologias, mentalidades,
o imaginério etc. O texto de Ferro fica a
meio caminho entre tal tendéncia e o que
seria a transformagdo da iconografia em
objeto para a Histéria:

‘“‘Partir da imagem, das imagens. N&o pro-
curar somente, nelas, ilustragdes, confir-
magdes ou desmentidos de um outro saber,
o da tradicdo escrita. Considerar as ima-
gens tais quais sdo, mesmo se for preciso
apelar para outros saberes para melhor
abordé-las *.”

O autor esperava, com efeito, enten-
der tanto a realidade figurada quanto a
propria obra . No entanto, predomina no
seu texto a preocupagdo com o uso da fonte
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cinematografica para revelar, decodificando
os filtros ideolégicos, um conteudo latente,
uma realidade social externa de que o filme
seria uma imagem .

Ferro se distancia, metodologicamente,
das visdes semiéticas do cinema. O filme
é por ele observado como ‘‘um produto,
uma imagem-objeto, cujas significagoes
ndo sdo sé cinematograficas’: trata-se,
em suma, de um testamento '°. O trabalho
do historiador nem sempre se apdia na tota-
lidade das obras: pode usar sequéncias
ou imagens destacadas, compor séries e
conjuntos. E deve integrar o filme ao mundo
social, ao contexto em que surge — o0 que
implica a pertinéncia do confronto da obra
cir gréfica com néo-cine-

graficos: o autor, a pr o publico,
oregime politico e suas formas de censura...

3. A iconografia como objeto
3.1 Histéria da Arte, Sociologia da Arte

A Histéria da Arte foi, e nas suas ten-

& E N S A I O S

Desde fins do século passado, no
entanto, a escola austriaca, a partir de Alois
Riegl e Franz Wickhoff, reagiu contra alguns
destes tragos, em especial a nogéo de deca-
déncia artistica, A polémica entabulou-se
a proposito do Baixo Império romano: a
arte da Antigiidade tardia, habitualmente

considerada uma degenerescéncia da arte
greco-romana,foi resgatada como possuindo

déncias dominantes ainda é,

uma ser estilistica viva e inova-

metodologicamente reacionaria, marcada
por uma forte carga de empirismo e positi-
vismo, pelo desejo de fechar a arte sobre
si mesma, muitas vezes por concepc¢des
organicistas de nascimento, expansao, apo-
geu e decadéncia.

dora, nascida de valores novos e servindo
de ponto de partida para novos desenvolvi-
mentos 7. Mas Riegl acreditava numa
liberdade, numa indeterminagdo da arte,
expressando-a na no¢do de vontade ou
intencionalidade artistica (Kunstwollen),

10. Gaby Vovelle e Michel Vovelle, Vision de la mort et de I'au-dela en Provence d’aprés les autels des
ames du purgatoire XVe-XXe siécle. Cahiers des Annales n° 29, Paris, Armand Colin, 1970.

11. Maurice Agulhon, ** pour une

les. Economies, sociétés, civilisations. XXVIII, 1,

dela L'allégorie civique féminine”. Anna-
1973, pp. 5-34.

12. Uma obra fundadora foi, neste caso: Victor-Louis Tapié et alii, ‘He!ables baroques de Bretagne, Paris,

Presses Universitaires de France, 1972.

13. Marc Ferro, capitulo citado na nota n°® 3 supra, p. 240.

14. Ibid, p. 241.
15. Ibid, p. 246.
16. Ibid, p. 241.

17. Ver, a respeito Santo Mazzarino, La fin du monde antique. Avatars d'un théme historiographique, Trad.
de André Charpentier, Paris, Gallimard, 1973, pp. 189-193.
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opondo-se a I interpretagdo que
buscasse ver nas obras de arte um reflexo
de realidades de outros tipos (sociais, eco-
ndmicas, ideolégicas etc).

No nosso século surgiu, porém, uma
interessante Sociologia da Arte, que de
diversos modos tentou correlacionar as artes
plésticas (entre outras) com seu contexto
social. As respostas sobre como estabele-
cer tal correlagdo variaram. Alguns viram
a imaginagdo artistica enraizada na vida
social, mas de forma a surgir como uma
extrapolacé@o que, para além das experién-
cias reais, formulasse antecipadamente
experiéncias novas,como numa aposta
sobre aspectos futuros da existéncia ™.
Outras muitas solugdes foram propostas ™.
Parece-me, no entanto, que os debates a
respeito ndo desembocaram numa (ou em
mais de uma) metodologia claramente indi-
cada.

Tomarei como exemplo as formula-

de uma época determinada, a
pamr da problemética dos simbolos e dos
sinais (ou seja, do que outros chamanam

de p 6)
da ane na socledade nndustnahzada" 1a
que o d I to da da

Arte passaria necessariamente, segundo
Francastel, por um conhecimento adequado
da experiéncia artistica do presente. E pre-
ciso notar ainda que, em plena época do
debate estruturalista, o autor recusava ener-
gicamente uma base linglistica, matematica
ou légica para a disciplina ®.

As indicagdes metodolégicas acima
sdo, na verdade, além de amplas demais,
muito vagas. Carecem de um caréter nor-
mativo e operacional claro, que permita a
alguém apoiar-se nelas para empreender
pesquisas concretas: seria, de fato, ainda
preciso construir uma metodologia para
abordar cada uma das diregdes ou proble-
maticas que aponta Francastel.

¢oes de Pierre F Aoindicar mé

para uma Sociologia da Arte, ele destacou
seis pontos: 1) “Sociologia dos grupos e tipo-
logia das civilizagdes’’, ou andlise das
relagdes mantidas pela arte com os ‘‘gru-
pos criadores e utilizadores das obras de
arte’’; 2)"‘Sociologia das obras”, ou ‘‘dos
ob]etos anlstncos de cwlhzaqéo vistos
como totalid: 3)° logi

o alias, se pode dizer do mar-
xismo no tocante a relagdo entre arte e
vida social. Indi teorizantes abund
em G. Plekhanov, G. Lukéacs, E. Fischer,
W. Benjamin — entre muitos outros?'. Mas
se uma metodologia ndo pode existir sem

tedrico é dade que
este Ultimo néo garante perseo surglmento
de métod is que

dos objetos figurativos e dos meios de
expresséo’’: resultante de tomar as obras
n&o mais em sua totalidade, mas em seus
elementos constitutivos e formas de expres-
séo (incluindo o suporte fisico e tecnoldgico,
mas também que Lucien Febvre chamou
de “utensilagem mental”); 4) “‘Sociologia
dos modos de apresentagao’: a arte consi-
derada como uma das modalidades em que
se exerce, num meio social dado, a dialé-
tica do real e do imaginario (estudo da
presenca da arte na vida quotidiana, em
museus, em liturgias e festas etc); 5)‘Socio-
logia artistica comparada’: tratar-se-ia do
confronto da arte com outros sistemas

pesquisas. A tentativa mais ambiciosa de
fundar no marxismo — em verséo derivada
de Althusser — uma metodologia para His-
téria da Arte, a de Nicos Hadjinicolaou faz
criticas pertinentes a disciplina tal como
existia entdo, mas decepciona terrivelmente
ao formular propostas concretas e especifi-
cas de método 2.

Hoje em dla, setores da Hlst6na da
Arte pi dinamizar-se,
mente, através da perspectiva semubtlca
— de que trataremos adiante — e de uma
aproximagéo com a teoria do inconsciente.
Desde as proprias tentativas de Freud neste
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sentido, ha uma ambiglidade persistente
quanto a este ultimo ponto: busca-se expli-
car psi liti a gél da obra
de arte, ou sentido (e o efeito) das proprias
obras? #? Outro problema, que alids é o de
toda Histdria de base psicoldgica até agora,
consiste no caréater indireto da explicagédo
e da comprovagao psico-historica *.

3.2 A iconologia de Erwin Panofskyi
(1892-1968)

No ambito da Histéria da Arte, o espe-
cialista mais influente foi talvez, em nosso
século, Erwin Panofsky, que concebeu o
projeto de uma disciplina — a iconologia
— cuja finalidade seria atingir o sentido
objetivo imanente das obras de arte.

Sob forte influéncia da filosofia das
formas simbdlicas de Ernst Cassirer, sua
teoria parte da definicdo do espago picté-
rico, ndo como forma a priori da percepgéo,
nem como convengéo arbitraria, mas sim,
como espago de representacdo articulado
de modo especifico, o qual expressa na
sua totalidade as formas simbdlicas de uma
sociedade.

Partindo da critica do formalismo, do
psicologismo e do empirismo antiteorizante,

ENSAI OS

obra para atingir as estruturas ocultas do
sentido, p: 1do, assim, as i oes pro-
fundas da arte com a cultura e com a
ideologia sociais. Este projeto ambicioso
foi muito limitado por duas circunstancias.
Em primeiro lugar, pela crenga em que a
verificagdo da interpretagdo que se propu-
sesse das artes plasticas deveria passar
necessariamente pelo seu confronto com
os textos de época, o que no fim das con-
tas prejudicava o projeto de uma iconologia
como disciplina voltada para as estruturas
especificas das imagens (como uma teoria
do significante iconico). Em segundo lugar,
porque os trabalhos de Panofsky ativeram-
se a uma unica tradi¢do artistica — a do
Ocidente cristdo — o que |mped|u um apro-
fur e uma uni dos
seus métodos de leitura e interpretagéo.
Seus discipulos néo resolveram tais proble-
mas, antes os agravaram.

E preciso reconhecer, mesmo assim,
os aspectos positivos des(a tentativa de tra-
e do dos objetos

produzidos pelas artes visuais %.

3.3 A perspectiva semiética aplicada a ico-
nografia

N&o é nosso objetivo, aqui, desenvol-
ver por si mesmo o tema da Semiética vista

a iconologia de Panofsky tem a p!
de ultrapassar a superficie fenoménica da

como disciplina e suas r gerais com
a Historia .

18. Cf. Jean Duvignaud, Sociologie de I'art. Paris, Presses Universitaires de France, 1967, pp. 135-138.

19. Ver, por exemplo: Gilberto Velho (org.), Sociologia da arte. Rio de Janeiro, Zahar, 1966; Gilberto Velho
(org.), Sociologia da arte, Il.Rio de Janeiro, Zahar, 1967.

20. Pierre F da ia da arte”,in Gilberto Velho (org.), Sociologia da arte, II,
em especial pp.. 35-41

21. Cf. por exemplo: George Plekhanov, A arte e a vida social, Trad. (do espanhol) por Eduardo Sucupira
Filho, S&o Paulo, Brasiliense, 1964; Ernst Fischer, A necessidade da arte. Uma interpretacdo marxista,
Trad. de Leandro Konder, Rio de Janeiro, Zahar, 1966.

22. Nicos Hadjinicolaou, Historia del arte y lucha de clases, Trad. de A. Garzon, México, Siglo XXI, 1974.

23. Ver Henri Zerner, “L’art”, in J. Le Goff e P. Nora (org.), Faire de I'histoire. |l. Nouvelles approches, cit.,
pp. 183-202.

24. Saul Fri Histoire et
Paris, Seuil, 1975, p.209.

25. Ver: Erwin Panofsky, Essais d’iconologie. Paris, Gallimard, 1967; Erwin Panofsky, L'oeuvre d‘art et ses
significations, Paris, Gallimard, 1969.

26. Ciro Flamarion Cardoso, Ensaios racionalistas, Rio de Janeiro, Campus, 1988, pp. 61-92.

Essai sur les possibilités et les limites de la psychohistoire,
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A ampliagéo da perspectiva semiética
aiconografia e, mais globalmente, ao mundo
das formas, desenvolveu-se sobretudo
devido ao fato de permitir uma conceptuali-
zagao mais precisa dos objetos analisados,
mediante a percepgéo, neles, de unidades
significativas (sememas), nas quais se ap6ia

Uma primeira modalidade de aplicagéo
baseou-se na Semiética derivada de Ferdi-
nand de Saussure, conhecida como
Semiologia. Exemplos desta tendéncia sdo
os trabalhos de Roland Barthes (seus estu-
dos da moda, da retdrica da imagem e da
mensagem fotografica) ® e de semiotistas
soviéticos, na area das artes plasticas e
do cinema?®.

A Semioética saussureana, ao ser esten-
dida a objetos ndo-linglisticos, apresenta,
porém, um sério problema de fundo, que
é bem percebido por T. Todorov:

“De certo modo, a Semidtica esta esma-
gada pela Linguistica. (...) ... parte-se da
linguagem para estudar os outros sistemas
de signos, mas correndo o risco de impor
o modelo linglistico a fenémenos diferen-
tes, reduzindo assim a atividade semiética

&
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a um ato de denominagéo (ou de redenomi-
nag&o). (...)

Toda Semiologia construida a partir da lin-
guagem (e por enquanto é a Unica que
conhecemos) deve renunciar ao estudo do
problema central de todo sistema semiético,
que é o da significagdo. Ocupar-se-4 téo
somente com a significagéo linglistica, pela
qual substituird sub-repticiamente seu ver-
dadeiro objeto. Os obstaculos com que
tropega a Semidtica ndo existem no nivel
do objeto (que existe sem duvida), mas no
nivel do seu discurso, que vicia com o ver-
bal os r dos de suas ir o

No interior desta mesma tradigéo deri-
vada de Saussure houve, sem duvida,
tentativas bastante sérias — por exemplo
no dominio dos estudos semiéticos da arqui-
tetura e do cinema — no sentido de uma
modelizagdo semidtica ndo-linglistica das
imagens no espago®'.

O projeto de construir uma semiética
especifica dos objetos iconicos tem-se
baseado mais, entretanto, numa outra ver-
tente fundadora da disciplina: a que parte
de Charles Peirce . Com efeito, é mais
adequada a tal objetivo, e pode-se conside-
rar que ja exi f
que apéiem uma abordagem semiética peir-
ceana daqueles objetos *. Sua aplicagdo
em Histéria desenvolveu-se muito pouco,
porém, até agora.

Uma questédo interessante é a que se
liga a transcodificagéo, ou seja, ao trans-
porte de dado objeto de um cédigo a outro.
Um artigo recente mostra bem como uma
obra literaria — no caso, O nome da rosa,
de Umberto Eco — ao ser transposta para
linguagem cinematogréafica, sofre obrigato-
riamente modificagdes que, pelo menos
em parte, dependem da légica dessa lin-
guagem *.
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4. Conclusdo

O historiador interessado em trabalhar
com fontes iconogréficas — seja que as
encare como testemunhos de outros aspec-
tos do social, seja como objeto especifico
de estudos histéricos — pode contar, hoje,
com uma gama bastante variada de enfo-
ques e métodos disponiveis. A escolha entre
eles dependera, como é natural, do tema
a pesqwsar das hnpé(eses de trabalho for-

e da isticas
do corpus de documentos iconograficos
que se escolheu.

Como também se notou em outros
casos — o da Histéria Oral é um bom exem-
plo® — a critica dos testemunhos n&o-
escritos néo difere, na sua esséncia, da cri-
tica histérica tradicional. E 6bvio que as
fontes iconograficas devem ser confronta-

&
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Uma observagdo que deve ser feita
quanto ao uso da iconografia como fonte
por historiadores é que tal uso tem estado
quase sempre vinculado a estudos das men-
talidades, das ideologias, do imaginario.
Isto,todavia, nada tem de necessario. Fei-
tas as criticas externa e interna dos
doc! iconograficos, é perfei
possivel e util (como vimos com o exemplo
de Rostovtzeff) empregar fontes assim tam-
bém em andlises econdmico-sociais de tipo
histérico.

Cabe formular o desejo de que, no Bra-
sil, ointeresse mdubltével que, nestes Ultimos
anos, se tem ) pela i grafi
como documentacéo histérica e parte inte-
grante da meméria nacional, leve & multi-
plicacdo de estudos aplicados a fontes
iconogréficas e estimule, neste setor de

das com o resto da d ¢éo de todos
os tipos a que se puder ter acesso, mas
esta também é uma regra geral, aplicavel
a quaisquer fontes.

27. Ver: Umberto Eco, in “‘Para uma analise

q od imento g
— bem como a descoberta, protegéo e res-
tauracdo de acervos iconograficos
ameacados de deteriorizagéo ou destruigao.

'. As formas do conteudo,

Trad. de Pérola de Carvalho, S&o Paulo, Perpectiva/Edusp, pp. 135-154.

dos signos

28. Roland Barthes, Sysléme de la mode, Paris, Seuil, 1967; Roland Barthes, "'El mensaje fotografico” e
“Retérica de la imagen’’, ambos os artigos in Eliseo Veron (org.), La semiologia. Trad. de Silvia Delpy.

29. Por

Buenos Aires, Tampo Oonlemparéneo 1976 (4* ed.), pp.115-140.
S e

da arte”, Trad. de Luzia Peltier. Tempo Brasileiro,

n? 29, abnl—]unho de 1972, pp.84-88; Bons Schnaiderman (org.), Semidtica russa, Trad. de A. F. Bernar-
dini, B. Schnaiderman e L. Seki. S&o Paulo, Perspectiva, 1979, pp. 163-218, 255-260; Y. M. Lotman e
B. A. Ouspenski (org.), Travaux sur les systémes de signes, Trad. de Anne Zoukoff, Bruxelas, Editions
Complexe, 1976, sobretudo pp. 158-180.

Tzvetan Todorov e Oswald Ducrot, Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje, Trad. E. Pez-
zoni, Buenos Aires, Siglo XXI Argentina, 1976 (3* ed.), pp. 210-211.

Cf. Emilio Garroni, Projecto de Semictica, Trad. de A. J. Pinto Ribeiro. Lisboa, Edicées 70, 1980.
Charles Sanders Peirce, Semidtica e filosofia. Trad. de O. S. da Mota e L. Hegenberg, Sao Paulo, Cul-
trixfEDUSP, 1975.

Consultar, por exemplo: Max Bense e Elisabeth Walther (org.), La semidtica, Guia alfabética. Trad.
Laura Pla, Barcelona, Anagrama, 1975.

John Updike, “Filmar a la rosa”, Trad. de Arturo Gémez-Lamadrid, Nexos (México), XI, 126, junho de
1988, pp. 16-17.

Cf. Jan Vansina, Oral tradition.A study in histori Penguin, 1973; Paul
Thompson, The voice of the past.Oral history, Londres, Oxford Unvvermty Press, 1978.
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